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DEEL I 

Het programma is een soort discussie over vrijheid en onvrijheid. 

De akteur staat tegenover het publiek als een discussiepartner die 

echter om de discussie rijker te maken gebruik maakt van zijn 

uitbeeldings- mogelijkheden. De hele voorstelling wordt trouwens 

gekenmerkt door een constant switchen van akteur naar personage. In 

dit eerste gedeelte is het de akteur die in eigen naam optreedt. 

Hij neemt op informele wijze kontakt met de toeschouwer. Een 

kontakt waarin hij zeer veel vragen stelt: mag dit? mag dat? Door 

deze vragen suggereert hij de uitgebreide vrijheidsbeperkingen die 

ons opgelegd worden, dit alles niet op een aanklagende toon. Naast 

deze vragen verklaart hij ook de loop van het programma en de 

eenvoudige spelregels van deel III. Praktisch wilden we deel I op 

de volgende manier realiseren. In de hal, bij de garderobe, bij de 

ingang, dit alles afhankelijk van de omstandigheden ter plaatse, 

maken we grote muurkranten. Als die niet aan de muur bevestigd 

kunnen worden, moeten we zien dat we dit oplossen met standaards of 

iets dergelijks. Op deze muurkranten plakken we krantekoppen, 

foto's etc. verband houdende met de aktualiteit en de opzet van ons 

programma. Zelf kunnen we daar dan eventueel kommentaar, vragen of 

iets van dien aard bijschrijven. Bij elke muurkrant staat een 

akteur(trice), Deze treedt in kontakt met de toeschouwers naar 

aanleiding van de opmerkingen die ze maken, vragen die ze stellen 

etc. Hij kan ze daar op bepaalde dingen wijzen, iets vertellen over 

wat er die middag zal gaan gebeuren etc. Het is van belang dat we 

de muurkranten zo aanbrengen, dat alle toeschouwers voor ze hun 

plaats bereiken langs een krant zijn gekomen en dus "bewerkt" zijn 

door onze akteurs. Als alle toeschouwers binnen zijn, begint deel 

twee. Hoe we de overgang van I naar II maken moet nog bekeken 
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worden. De situatie in de betreffende schouwburg is hier natuurlijk 

van groot belang. 

DEEL II 

Vrijheidsbeperking vloeit voort uit de hiërarchiese samenstelling 

van onze maatschappij. Deze hiërarchiese organisatiestruktuur 

vloeit rechtstreeks voort uit de ekonomische wetmatigheden die tot 

heden toe de geschiedenis van de mensheid bepaalt hebben. Het 

begrip privébezit als leidend principe van het ekonomies mekanisme 

verdeelt de mens in individuen die zich van elkaar onderscheiden 

door de kwantiteit van hun bezittingen. Hierdoor ontstaat een 

fundamentele ongelijkheid onder de mensen, die hen verdeelt in 

weinigen die veel bezitten en velen die weinig bezitten. Deze 

ongelijkheid kan slechts in stand gehouden worden door een stevige 

bewaking. Deze bewaking is de staat, bestaande uit een wetgevende 

macht en een uitvoerende macht (leger en politie). De hiërarchiese 

struktuur van de bezitsverhoudingen dient als model voor de 

hiërarchiese struktuur van de wetgevende en uitvoerende bewakings- 

diensten. Deze hiërarchiese strukturen zijn de fundamentele 

oorzaken van onze onvrijheid. Vrijheid zal dus niet de 

ongekontroleerde willekeur van het individu bevredigen. Vrijheid 

zal pas ontstaan na het oprichten van een ekonomiese struktuur die 

vertrekt van de gelijkheid van alle mensen. Dit vertreksprincipe 

maakt iedere hiërarchie overbodig en dus ook de bewaking ervan. 

Hierdoor zal de strijd van mensen tegen mensen een einde nemen en 

plaats maken voor de enige strijd die zal overblijven: die van alle 

mensen tegen de natuur (honger, dorst, behuizing etc). Deze strijd 

wordt nu ook gevoerd maar wordt ten zeerste bemoeilijkt door de 

strijd om het privébezit, vandaar het moeizaam oplossen van 

hongersnood, woningnood, milieubevuiling etc..... Deel II is een 

comic-strip die deze hiërarchiese verhoudingen uitbeeld eh hoe ze 

voortvloeien uit de bezitsverhoudingen. Het plastiese beeld dat ons 

tot leidraad dient is de piramide. Hoe staat de top tegenover de 

basis. 

Deel II heeft een algemeen karakter. Het toont een opvatting over 

vrijheid en onvrijheid. Het geeft een vertrekpunt aan het publiek 

om een oordeel te formuleren. Dit deel behoort uitsluitend aan de 

spelers. Er zal gewerkt worden in vlugge snel switchende beelden, 

vergelijkbaar met de montage van de sekwenties van een 

nieuwsprogramma op de TV. 
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WIJ LEVEN VRIJ? WIJ LEVEN BLIJ? 

We zijn uitgegaan van vijf spelers, genummerd 1 t/m. 5. 

Als alle toeschouwers zitten en de warming-up afgelopen is, begint 

deel twee van het programma. 1 t/m 5 zetten rood wit blauwe mutsen 

op, pakken bordpapieren toeters en allerlei verdere zaken, die op 

onze nationale feestdagen boven water plegen te komen. Zij zingen, 

achter elkaar op het toneel rond lopend, het befaamde lied "Wij 

leven vrij, wij leven blij". Deze optocht ontmoet 5, die het toneel 

op komt rennen min of meer buiten zichzelf. Hij heeft zojuist een 

steen door het raam gesmeten van het bureau voor de sociale 

bijstand. Vol trots vertelt hij dit aan de feestvierders. Het is 

zijn eerste daad, die hij helemaal uit zichzelf heeft verricht, die 

hem door niemand is opgedrongen. Hij is als het ware uit een kerker 

w.i. hij steeds gevangen heeft gezeten, los- gebroken. De 

feestvierders reageren zoals het brave burgers betaamt: zij leveren 

hem uit aan de politie. Een agent neemt hem mee naar het bureau. De 

burgers spreken schande over wat hij gedaan heeft. Dit is het begin 

van de anarchie. Er dient direkt paal en perk aan deze zaken 

gesteld te worden. We hebben tegenwoordig toch al gedonder genoeg 

met al dat a-sociale gespuis als damslapers, studenten, langharigen 

etc. En dan gooit zo'n man nog een steen door het raam van de 

instelling die hem juist van de wieg tot het graf beschermt. 

 --------------------------------  

Aankondiger: Het proces tegen August van der Kolen. 

Rechtszaal op het toneel. Een rechter, een openbare aanklager, een 

verdediger, parketwachten. 

De rechter vraagt zijn naam, adres, geboortedatum etc. Dan leest 

hij de aanklacht voor. De aangeklaagde, in plaats van berouw te 

tonen, blijkt trots te zijn op zijn daad. Dan zal de rechter hem 

eens vaderlijk, maar toch ernstig toespreken. Zijn toon draagt alle 

kenmerken van de hiërarchieke dominees-pastoors-regenten stijl. In 

deze toespraak komen achtereenvolgens aan de orde: het gezin, 

waaruit de aangeklaagde afkomstig is, de school, het leger, de 

werksituatie, zijn sexleven, huwelijk en kinderen, zijn vrije 

tijdsbesteding en tot slot de belangrijkste gebeurtenis die de 

stoot tot alles gegeven heeft: het sluiten van de fabriek en het 

werkloos worden van de beklaagde. De fabriek, waar hij werkte, een 

katoenfabriek, is overgenomen door een grotere N.V. en wordt 
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gesloten, omdat de aldaar vervaardigde produkten niet rendabel meer 

zijn. 

Scènies moet het er als volgt uitzien. De rechten houdt zijn 

toespraak. Iedere keer als hij het over één van de aangegeven 

situaties heeft gaat het licht langzaam uit en tegelijkertijd 

verdwijnt de stem van de rechter. Alleen de beklaagde blijft in een 

spot staan. Hij zegt dan enkele regels tekst w.i. hij een aantal 

feiten meedeelt over de situatie die dan uitgebeeld zal worden. Dan 

gaat het licht weer aan in een andere stand en bevinden wij ons in 

de huiskamer van zijn ouders, de school- klas, de soldatenchambré 

etc. 

Beklaagde stapt uit zijn lichtcirkel en speelt mee in de 

betreffende scène. De laatste scène is die w.i. de fabriekssluiting 

door de direkteur aan de arbeiders wordt bekend gemaakt. 

Tot slot zijn we weer in de rechtszaal waar de rechter zijn 

toespraak afmaakt. Hij vraagt of de beklaagde nog iets te zeggen 

heeft. Deze ontwaakt als uit een droom, mompelt iets in de trant 

van "Ik dacht dat alles toch duidelijk was". De rechter veroordeelt 

hem konform de eis tot f.500.-- of vier weken hechtenis. Volgende 

zaak. Hierna neemt de aankondiger weer het woord om deel III in te 

leiden. 

DE FLASHBACK SCÈNES UIT DEEL II.  

De school. 

In de zesde klas van de lagere school heeft de onderwijzer 

opstellen laten maken over het schoolreisje. Hij geeft ze nu terug 

met een cijfer en bespreekt ze. De meeste kinderen hebben een 

keurig "en-toen" verhaaltje gemaakt, waarin ze braaf vertellen wat 

er die dag allemaal gebeurt is. Alleen het opstel van August vormt 

een uitzondering. Hij is ook wel met de realiteit begonnen, maar 

meegesleurd door de spanning van het schrijven en het vertellen, 

krijgt zijn verbeelding steeds meer de overhand en ten slotte 

schrijft hij het reisje dat hij zo graag zou willen maken. Een 

weinig reële zaak. De meester haalt zijn opstel er juist uit en 

bespreekt het. Hoe of de jongen er bij komt om zo'n dwaas verhaal 

te schrijven? Kan hij zijn tijd dan niet beter gebruiken? Wat wil 

hij later eigenlijk wel worden? "Artiest", antwoordt August, onder 

daverend gelach van zijn klasgenoten. Dan steekt de onderwijzer van 

wal op een moralistiese en betweterige toon. Zoiets is toch 
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volmaakt onmogelijk, ja, het getuigt van een grenzeloze hoogmoed. 

Je moet toch later geld verdienen. Je wilt toch ook een gezin, met 

vrouw en kinderen. Kunstenaars zijn nergens goed voor. Kunst is 

alleen maar iets voor byzondere mensen en die het zich dan nog 

financieel kunnen veroorloven ook. Op deze toon doorgaand worden 

alle idéalen van de jongen langzaam maar zeker om zeep geholpen. De 

keuze in het vrij kiezen van een beroep is voor kinderen uit de 

lagere sociale milieu een volmaakte farce. 

Het TV-kijken op de vrije avond. 

Als je aan het eind van een acht-urige werkdag thuiskomt, gegeten 

hebt en eindelijk rustig in je stoel zit, heb je nog maar weinig 

puf om zelf iets te doen. Tegenover je zit je vrouw, die pas de 

kinderen in bed gestopt heeft en ook blij is dat ze eindelijk eens 

een keertje zit. De TV gaat dus aan. Aan de meeste series ligt een 

ideologie ten grondslag, die het traditionele gezin, zoals het in 

de burgerlijk-kapitalistiese maat- schappij is ontstaan, duidelijk 

als de ideale manier van menselijk samenleven ziet. Natuurlijk, er 

doen zich weleens moeilijkheden voor, maar aan het eind zijn we 

toch weer allemaal gezellig, knus bij elkaar. De lieve oude 

grootmoeder die niet zo sterk meer is, de eigenwijze opa die denkt 

dat hij nog allee kan, de rustige en verstandige vader die zo 

begrijpelijk tegenover zijn kinderen staat, de zorgzame moeder die 

als een kloek over haar kuikens waakt en de kinderen die soms 

weleens ondeugend zijn, maar die toch hun best doen op school. Ze 

werken hard, konsumeren zoals dat van hen verwacht wordt en zijn 

dus gelukkig. 

Ook de STER-reklame gebruikt deze mythe zeer vaak. "Zeg, ik zou nog 

best een tweede kopje koffie lusten. Het toekijkende echtpaar vindt 

hier een duidelijke bevestiging van een leefwijze, die bij hun met 

meestal heel wat meer zorg en ellende gepaard gaat. Soms kijken ze 

weleens naar het tweede net. Maar daar heb je altijd van dat ge-

ouwehoer. Mensen die alles willen veranderen. Die het maar hebben 

over strukturen en zo. wat zouden die mensen eigenlijk doen voor de 

kost? Enfin, voor Jan met de pet is het volmaakt onbegrijpelijk. 

Het bekendmaken van de bedrijfssluiting. 

De arbeiders zijn allemaal samen geroepen in de kantine, want er is 

belangrijk nieuws mede te delen. Er heerst een stemming van 

onbehagen en onzekerheid. Als de direktie zich geroepen voelt om 
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zo nodig iets "aan het volledige personeel" persoonlijk bekend te 

maken, is het zelden wat goeds. Individuele promotie of 

loonsverhoging hoor je meestal in een gesprek onder vier ogen. Dan 

verschijnt de direkteur, de nieuwe, die ze gekregen hebben na de 

fusie. Hij kent vrijwel niemand van de arbeiders, terwijl de ouwe 

baas iedereen persoonlijk kende. Hij begint met een eindeloos gelul 

over de grote mogelijkheden die er zijn voor het uitgebreide 

koncern. Het ekonomisch belang is daar byzonder mee gediend. Maar 

er zijn ook nog enige zwakke punten, onrendabele afdelingen, waar 

geen winst meer gemaakt wordt en waar in de toekomst ook geen winst 

gemaakt zal worden. En wat doe je met de zieke plekken in een 

gezond lichaam? Juist, je snijdt ze eruit. Nu is het voor hen wel 

een beetje spijtig, maar hun fabriek is juist een van de zieke 

plekken in het koncern en zal dan ook aan het eind van deze maand 

gesloten worden. De mannen zullen begrijpen dat het 't beste is dat 

het besluit zo gauw mogelijk wordt genomen, want per maand moet er 

al 7 , 5  ton op toegelegd worden. Zo gaat het onpersoonlijke 

technokratiese geklets nog even voort. Dan komt er een vakbondsman, 

die zegt dat er een uitstekende afvloeiingsregeling is getroffen. 

Hij wijst er ook nog op dat elders in ons land voor de arbeiders 

uit deze fabriek werk genoeg is. Dan kunnen de arbeiders nog vragen 

stellen. Alles wat ze vragen ligt op het persoonlijke en sociale 

vlak. De moeilijkheden voor het gezin, de kinderen die hier toch op 

school zijn, de sentimentele banden die ze hebben met dc stad en de 

streek. De huizen die ze met zoveel moeite goed bewoonbaar gemaakt 

hebben. Het volks- tuintje, waarop ze pas een huisje hebben kunnen 

zetten.Van de andere kant gaat het onpersoonlijke gepraat over 

ekonomies belang, technokratiese vooruitgang e.d. verder. De 

arbeiders verlaten volkomen down de kantine. 

Het gezin waaruit de beklaagde afkomstig is. 

Het gezin woont in een huis ze volgens CBH geen recht op hebben. De 

deurwaarder komt en ze worden er uit gezet. Het huisraad staat in 

de regen op straat. Het kind vraagt de vader en de moeder steeds 

naar het waarom van de dingen, waarom moeten zij het huis uit en 

mag een ander er wel in wonen? Waarom wonen de mensen in de buurt 

iets verder allemaal in een van die grote huizen? Waarom wonen de 

paters in dat hele grote gebouw? Uit de antwoorden-vooral van de 

moeder- blijkt een totale berusting en een onbegrensd geloof in de 

autoriteiten die boven hen staan en het dus allemaal wel beter 
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zullen weten. Dat mag je niet zeggen. Dat mag je niet vragen. 

Meneer pastoor weet wel wat goed voor ons is. Dat zijn de 

karakteristieke antwoorden. De vader weet dat hij ekonomies gezien 

helemaal onder aan de ladder staat en heeft zich daar al helemaal 

in geschikt. 

Andere mogelijkheid: Vader is failliet. De winkel wordt gesloten. 

Het huisraad wordt verkocht. 
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Legerscene. 

Inspektie op de kamer. Iedereen voor de bedden. Kamerwacht meldt de 

hap bij de kompagnieskommandant. Voorbeeld van alle lullige 

kleinigheden Waar dit soort mensen op pleegt te letten. Het "Klein 

Nederlands Soldatenboek" biedt voorbeelden te over, anders denken 

we wel even terug aan onze eigen diensttijd. Naar aanleiding van 

een of ander pietluttig detail houdt de kommandant een zeer 

martiale toespraak, waarin hij mannen nog eens duidelijk wijst op 

de belangrijke taak die zij te vervullen hebben. De verdediging van 

het "Vrije Westen" tegen de ondermijnende ideologieën uit het 

Oosten. En laten we dan niet vergeten, mannen, dat het bij Amerika 

vergeleken hier nog maar kinderspel is, ik herhaal kinderspel. Daar 

gaan jongens van jullie leeftijd naar Viet Nam, Laos of Cambodja om 

in de realiteit met de Reds te vechten. 

ALGEMENE OPMERKINGEN BIJ DEEL II. 

We zullen ter inleiding van iedere flashback-scène goede, 

duidelijke harde gegevens moeten hebben omtrent de situatie. De 

volgorde van de flashbacks hoeft niet chronologies te zijn. De 

bedrijfssluiting moet aan het einde; dat lijkt me wel vast. 

Wat de vorm betreft, moeten we een zo groot mogelijke algemeenheid 

trachten te bereiken, zonder in vaagheden te vervallen. Dit kan 

o.a. door het taalgebruik en door het spel. Technieken van de comic 

strips. Leeftijd en al te persoonlijke gegevens van de beklaagde 

doen niet ter zake. 

Een aspekt wat we zeker niet mogen vergeten, is de onvrijheid van 

de vrouw. Een aantal scènes bieden daar wel mogelijkheden toe. 
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DEEL III 

Het onderwerp van dit is het onderzoek naar de gezichtshoek van 

waaruit de toeschouwers het spel beïnvloeden, naar de opvattingen 

die ze naar voren brengen i.v.m. vrijheid en onvrijheid in hun 

dagelijks leven. 

In tegenstelling tot deel II heeft deel III een meer specifiek 

karakter. Via een reeks gebeurtenissen die uitgebeeld worden, kan 

het publiek invloed uitoefenen op de afloop ervan. De wijze waarop 

deze invloed wordt uitgebracht varieert. Deze invloed zal volgens 

een bepaald systeem, zichtbaar voor iedereen aangegeven worden. De 

uitslag zal wisselen van voorstelling tot voorstelling. Deze 

uitslag is niet het uiteindelijk doel. Belangrijker is de 

kommunikatie die tot stand komt en het denken dat hierdoor bij 

toeschouwer en speler gestimuleerd wordt. 

De gebeurtenissen worden ingedeeld in vier fasen, die men zich 

grafisch kan voorstellen als koncentriese cirkels met het individu 

in het middelpunt. De eerste fase beeldt een reeks gebeurtenissen 

uit waaraan het individu zich niet kan onttrekken. Naarmate de 

kringen breder worden zal de thematiek van de gebeurtenissen een 

steeds grotere maatschappe- lijke relevantie bezitten en lijkt het 

erop dat het individu zich er wel aan kan onttrekken. 

De afloop van de gebeurtenissen kent steeds een aantal knelpunten, 

waarop het begrip vrijheid of onvrijheid aan de orde komt. Op die 

punten komt volgens afgesproken regels het publiek tussen. 

 

 --------------------------------  

 

Dit deel van het programma zal bestaan uit een aantal korte min of 

meer anekdotiese scènes. Er worden situaties uitgebeeld waar de 

toeschouwer naar alle waarschijnlijkheid ook weleens mee te maken 

zal krijgen. Er is een spelleider, die de leiding heeft van de 

interviews, en die tegelijkertijd fungeert als "verteller". De 

scènes worden vermoedelijk gespeeld tot een bepaald punt, waar de 

vraag gesteld wordt: Er zijn nu de volgende mogelijkheden. De zaal 

doet een keuze. Dan wordt bijv. de mogelijkheid die 60% van de 

stemmen gehaald heeft doorgespeeld. Dan komen we weer op een 

kruispunt waar verschillende mogelijkheden zijn en de keuze 
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herhaalt zich. Aan het eind kan de toeschouwer dus zien, wat of de 

konsekwenties zijn van een bepaalde keuze. 

Het is nog een open vraag of er meerdere antwoorden gespeeld moeten 

worden. De resultaten van de interviews worden ook zichtbaar 

aangegeven, zodat aan het eind van de voorstelling duidelijk te zien 

is hoe een bepaald publiek heeft gereageerd. Deze markering zal op 

een eenvoudige wijze plaats moeten vinden, zonder overbodige 

poespas. De verschillende technieken om de antwoorden uit het 

publiek te krijgen zullen tijdens de repetities met publiek 

uitgeprobeerd worden. Hierbij zullen we ook ten zeerste rekening 

moeten houden met de zalen waarin gespeeld zal worden en met het 

vrij grote aantal toeschouwers. 

De scènes zijn verdeelt over vier fasen. We gaan uit van het 

individu in het centrum. De eerste fase geeft bijv. situaties uit 

zijn direkte omgeving, de vierde fase geeft gebeurtenissen veel 

verder van hem afstaand in de maatschappij. Het is niet nodig dat 

de vraag altijd gaat over de door het individu in de scène te volgen 

gedragslijn. Er zullen ook vragen bij zijn waarin een oordeel 

gevraagd wordt over de houding van de "tegenpartij". Er zullen 

scènes bij zijn die speciaal bestemd voor de werkende jongeren en 

andere die speciaal voor de schoolgaande jeugd zijn. Ook zullen er 

van verschillende scènes twee versies zijn. Het aantal scènes zal 

niet te groot zijn. Als we stellen dat het afhandelen van één scène, 

de vragen, het eventuele gepraat daarover en al het verdere 

gerommel, op twintig minuten komt zouden we maximaal 4 scènes 

kunnen spelen. We moeten er in ieder geval voorzorgen dat de 4 

fasen steeds aan bod komen. Per voorstelling moet dit alles bekeken 

worden. 

Schriftelijke enquête. 

Naast de mondelinge interviews en de discussies, zal er ook een 

kleine schriftelijke enquête zijn. Hiervoor gebruiken we het 

programma dat aan iedere bezoeker uitgereikt wordt. Dit zal naast 

de gegevens over de voorstelling, ook op een deel dat gemakkelijk 

afgescheurd kan worden, een aantal vragen bevatten. Een deel 

hiervan kan vóór de aanvang beantwoord worden (feiten als leeftijd, 

schooltype etc.) en een déél hiervan kan na afloop beantwoord 

worden. Het af te scheuren gedeelte kan dan aan het eind ingeleverd 
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worden. 

Deze enquête is - vanzelfsprekend - geheel vrijwillig. 
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EERSTE FASE 

De schoolkrant (alleen voor de scholieren). 

Het basisprobleem is hier de censuur. 

De direkteur van een scholengemeenschap heeft de redaktie van de 

schoolkrant bij zich. geroepen. Hij is byzonder vriendelijk tegen de 

jongens, zet ze in gemakkelijke stoelen, presenteert sigaretten, 

laat het koffiemeisje iets te drinken brengen ("Ja zeg, neem gerust 

een pilsje. Wat wil je met dit weer. De officiële schooltijd is per 

slot van rekening al afgelopen en dan kunnen we ook wel iets 

soepeler zijn met de regels"). Hij begint met zijn waardering uit te 

spreken over de nieuwe schoolkrant. Het ding ziet er voortreffelijk 

uit, leuke kleurtjes, hippe lay-out etc. Hij blijkt ook goed aan te 

slaan bij de leerlingen, er zijn nu al zes nummers van verschenen, de 

oplage groeit nog steeds. De leerlingen reageren in het begin een 

beetje schuchter en onhandig, raken later meer op hun gemak en 

beginnen zich ook wat meer bloot te geven. Maar dan komt het 

addertje onder het gras vandaan. In het laatste nummer stonden een 

paar van die getekende grapjes, van die kartoons, maar die logen er 

toch echt niet om. Past zoiets nu wel in zo'n krant? Heeft de 

redaktie wel eens gedacht aan de tere zieltjes van de eerste 

klassertjes, zo pas van de lagere school. In een van de vorige 

nummers stonden een paar van die versjes en nou dat is toch ook 

maar zo zo. En dan die artikelen over de arbeiders in de strokarton 

en over de sluiting van die textielfabriek. 

Is dat allemaal wel op zijn plaats in het blad van onze school? 

Laten we toch niet vergeten dat hier de mensen opgeleid worden die 

later belangrijke en soms wel zeer belangrijke posten zullen 

bekleden in onze maatschappij. Daarbij hoort een eigen stijl, een 

eigen denkwijze. Dat wil niet zeggen dat we onze minder 

bevoorrechte medemensen dan maar moeten vergeten, integendeel, maar 

onze positie zal toch met zich meebrengen dat we de dingen op een 

geheel andere wijze,  met meer distantie, zullen bezien. Heeft de 

redaktie wel eens gedacht aan het image van de school bij de 

buitenwereld. Het is een oud en respektabel instituut, dat vele 

grote mannen heeft afgeleverd. 

Herhaalde malen betoogt de direkteur dat hij niets wil verbieden,  

maar ....... of de redakteuren er nog maar eens- over na willen 

denken. Het zijn per slot van rekening flinke intelligente kerels en 
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ze zullen heus wel inzien dat zo'n "ouwe zak" toch ook wel iets 

zinnigs kan zeggen. 

Mocht er geen verandering in komen, dan zal de direkteur de zaken 

nog eens uitgebreid moeten overdenken en dan kan er misschien wel 

eens wat veranderen. 

Vraag: Wat moet de redaktie doen? Aftreden? Doorgaan? Schipperen? 

De zaterdagavond en het vrije weekend. 

Van deze scène zullen twee verschillende versies gemaakt moeten 

worden. 

Het gezin aan een tafel. Zoon of dochter maakt vrij vage plannen 

bekend voor de zaterdagavond en vraagt of zijn ouders daarmee 

akkoord gaan. Deze trachten eerst eens wat nauwkeuriger informatie 

te krijgen. Waar ga je precies naar toe? Hoe laat begint dat en hoe 

laat is het afgelopen? Waar is dat? Wat gebeurt daar? Wie komen er? 

Met wie ga je er naar toe? Ze maken bezwaren. Zoon of dochter wil 

niet wijken. 

Deze plannen zullen zeer konkreet moeten zijn. Ook zal de 

problematiek duidelijk toegespitst moeten worden op één punt. Ik 

wil niet dat je met die jongen of dat meisje gaat. Ik wil niet dat 

je dat soort gelegenheden bezoekt. Ik wil niet dat jullie met zijn 

achten in de volkswagen kruipen etc. Dit om een te ingewikkelde 

vraagstelling te voorkomen. 

Het grote probleem bij deze scène is dat we geen enkele notie hebben 

van de zaterdagavondaktiviteiten van de werkende jongeren en de 

konflikten waartoe deze aanleiding geven. 

Vraag: Wat vinden jullie van de argumenten van de ouders? 
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TWEEDE FASE  

Broer is van huis weggelopen. 

Een broer (of zuster) is in opstand gekomen tegen het ouderlijk 

gezag en heeft de meest vergaande konsekwenties daaruit getrokken. 

Hij is van huis weggegaan en leeft nu met een aantal gelijkgestemde 

geesten in een kommune elders in de stad. Het verdwijnen van de 

broer en de kommune komen naar voren in drie gesprekken/scènes: 

thuis, de vrienden op straat, met de broer zelf. 

Om deze scène in te leiden zal de verteller eerst enige gegevens 

moeten verstrekken over de situatie in het gezin. Hij moet niet 

vertellen dat broer in kommune is gegaan. 

a. Gezinsscène. Broer is al twee dagen afwezig. Nu is er een brief 

gekomen, waarin hij de redenen van zijn vertrek uiteenzet. Vader en 

moeder stoten hem min of meer uit de familie. 

Er mag thuis niet meer over hem gesproken worden. Zijn foto 

verdwijnt van het buffet. Hij heeft zich nu in een dusdanige poel 

der zonde gestort, dat er geen redding meer mogelijk is. Alle 

principes die hem thuis zijn bijgebracht worden door hem met voeten 

getreden. De bijzonder autoritaire houding van de vader, die in de 

trant van "ik weet wat voor jullie het beste is" zijn kinderen wil 

opvoeden tot brave jaknikkers, komt duidelijk naar voren. Een alles 

behalve ideaal gezin dus. 

b. De vrienden van de straat. Zij hebben via-via gehoord dat de 

broer samenleeft met stel ander langharig tuig. Alle burgerlijke 

vooroordelen tegen de kommune komen hieruit naar voren. Ze gaan 

maar met elkaar naar bed of het niets is e.d. Het kind hoort al deze 

verhalen ontzet aan, maar tracht intussen wel te weten te komen, 

waar zijn broer uithangt. 

c. Gesprek met de broer. Het kind is zijn broer op gaan zoeken. In 

een gesprek zet de broer uiteen wat een kommune is. Waarom hij er 

zich bij heeft aan gesloten, wat zijn bezwaren waren tegen de 

situatie thuis en tegen de gezinsvorm in het algemeen. 

Hij vertelt over de politieke en maatschappelijke akties die door 

de kommune en overeenkomstige groepen ondernomen worden. 

Vraag: vergelijking tussen het gezin en de kommune wat betreft de 

mogelijkheden voor een individu om zich volledig te ontplooien. 
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Ik ben zwanger. 

De aan de orde komende problematiek is hier abortus, ongehuwde 

moeder en gedwongen huwelijk. 

Een meisje komt tot de ontdekking dat ze zwanger is. 

Ze spreekt er over met haar vriendje en met haar ouders. 

a. Gesprek met het vriendje. 

De jongen is volkomen ondersteboven van het nieuws. Een bijkomende 

faktor is dat hij smoorverliefd is op het meisje en hij weet dat zij 

van haar kant minder verliefd is op hem. Hij heeft haar in een soort 

slijtage uiteindelijk "veroverd". Nu moet hij met haar trouwen. Hij 

ziet alles als zijn schuld. Dat komt er nu eenmaal van. Aan de 

plaats en de ver- antwoordelijkheid van het meisje denkt hij in het 

geheel niet. Hij praat ook uitgebreid over gebroken maatschappelijke 

karrière. Avondstudie die niet afgemaakt kan worden. Zorgen voor 

het gezin etc. Het meisje komt er in zijn optiek totaal niet aan te 

pas. Hij kan zich absoluut niet voorstellen dat zij aan een andere 

oplossing denkt. 

Het meisje is veel flinker. Zij weet dat hij de ware Jacob niet is. 

Zij ziet heel duidelijk in dat zij hier een besluit moet nemen dat 

bepalend is voor haar hele leven. Door de reakties van de jongen 

wordt zij zelfs nog in deze houding gesterkt. 

b. Gesprek met de ouders. 

De mededeling komt voor hen als een hele slag, vanzelfsprekend. Ze 

zien duidelijk dat zij van hun kant te kort geschoten zijn in de 

opvoeding van hun dochter. Toch komt er bij hun direkt een soort 

solidariteit naar voren. Ze willen hun dochter zoveel mogelijk 

helpen, althans voor ze daartoe zover in staat zijn. Ze zullen haar 

beslist niet als een eerloze op straat zetten. Hun ideeën worden 

volkomen bepaald door konventionele opvattingen. Er moet maar zo 

spoedig mogelijk getrouwd worden. De jongelui kunnen wel zo lang op 

de bovenverdieping wonen. Ook financieel zullen ze wel bijspringen. 

Het meisje moet natuurlijk haar baan opzeggen en aan een uitzet 

denken. Als de baby er eenmaal is, zal die zijn verzorging nodig 

hebben. Alternatieve oplossingen komen absoluut niet bij hem op. Als 

het meisje het plan oppert om eens met de dokter te gaan praten, om 

te zien of er niets aan gedaan kan worden, begrijpen ze eerst 

helemaal niet wat ze bedoelt. Als het eindelijk tot ze doordringt, 

staan ze er stom verbaasd over dat hun dochter daar zelfs maar aan 

denkt, Wanneer het meisje karrément verklaart niet met de jongen te 
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willen trouwen, omdat ze niet van hem houdt, is het hek van de dam.  

Vraag: Wat moet het meisje doen? 

DERDE FASE. 

Vader verhuurt een verdieping aan gastarbeiders. 

Het probleem is hier de positie van de gastarbeiders, in ons land 

en de relaties met d= plaatselijke bevolking. 

En passant, kan hier natuurlijk gewezen worden op de erbarmelijke 

posities waaronder deze mensen hier leven. Vader heeft een 

verdieping verhuurd aan vier Marokkanen die op een naburige 

konservenfabriek werken. Het wordt een probleem als op een avond 

twee buren namens de rest van de buurt eens-met vader komen praten. 

Ze zijn van mening dat de aanwezigheid van de Marokkanen het aanzien 

van de buurt schaadt. Deze mensen horen hier niet thuis. De buurt 

wordt er ook onveilig door. Vrouwen en dochters kunnen 's avonds 

niet meer alleen over straat. Waar zich eenmaal een paar 

gastarbeiders gevestigd hebben, komen er spoedig meer en voor je 

het weet, heb je een soort van vreemdelingenbuurt met alle gevolgen 

van dien. Gegevens over de toestand van de gastarbeiders in ons 

land. De te stellen vraag zal duidelijk moeten liggen op het terrein 

van de uitbuiting van deze mensen door onze laatkapitalistiese 

maatschappij, en op welke manier wij individueel door onze houding 

hierin een verandering zouden kunnen brengen. Je zou desnoods 

meerdere vragen kunnen stellen. 

Vader was"fout" in de oorlog. 

Tijdens een gesprek op school of op het werk naar aan leiding van een 

TV-programma, waarin een onderwerp uit de bezetting behandeld werd, 

worden er toespelingen gemaakt op het oorlogsverleden van de vader. 

De jongen probeert er meer van te weten te komen, maar krijgt alleen 

maar vage antwoorden. Ook wordt er gedaan alsof hij maar doet of hij 

er niets van afweet. 

Thuis gekomen besluit de jongen het maar ronduit aan zijn vader zelf 

te vragen. Deze tracht er op alle mogelijke manieren onderuit te 

komen. Het is al zo lang geleden. De mensen kletsen zoveel. Laat ze 

eerst maar eens naar zichzelf kijken etc. Als vader in de gaten 

krijgt dat hij het daardoor alleen maar erger maakt en de zoon gaat 

denken dat hij werkelijk goed "fout" is geweest, besluit hij er toch 

maar mee voor de draad te komen. Tijdens de oorlog was hij ambtenaar 

op de gemeentesekretarie van een middelgrote provincieplaats, zijn 
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houding was die van de meeste Nederlanders. Zoveel mogelijk doen en 

trachten overal buiten te blijven. 

In zijn positie kwam dat in feite neer op het helpen van de vijand. 

Door braaf zijn plicht te blijven doen heeft hij meegewerkt aan het 

wegzenden van vele honderden mensen naar de Arbeits-einsatz en 

heeft hij het mogelijk gemaakt dat de Duitsers bijzonder gemakkelijk 

achter de verblijfplaats van vele honderden joden konden komen. Na 

de oorlog is hij tijdelijk geschorst en toen overgeplaatst naar een 

andere stad. 

De vader is een beste brave man, die op het moment beslist de 

draagwijdte van zijn daden niet heeft ingezien. Door alle 

publikaties die er de laatste jaren zijn verschenen is hem wel iets 

gaan dagen, maar hij steekt ijverig zijn kop in het zand. Nu hij door 

zijn zoon opnieuw met deze problematiek gekonfronteerd wordt, is het 

een harde slag voor hem. 

De te stellen vraag zou moeten gaan over de vrijheid van een 

ambtenaar of soldaat of vergelijkbare figuur om in bepaalde 

omstandigheden zelfstandig af te wijken van de hem opgelegde regels. 

Mijn broer speelt in een beatgroup. 

Het is een beatgroup die het voortreffelijk doet. Zoiets als de 

"Shocking Blue". Ze komen op de Veronica en Hilversum III hitparade. 

Kontraktueel hebben ze zich al in een zeer vroeg stadium geheel 

gebonden aan een grote grammofoonplatenmaatschappij. Deze 

maatschappij heeft ze een dusdanig stringent kontrakt voorgelegd 

dat er van enige vrijheid geen sprake is. Letterlijk alles is 

kontraktueel vastgelegd. Het konflikt ontstaat als de groep 

ideologies gezien een weg inslaat, die de maatschappij geheel niet 

zint. Je mag wel braaf over de revolutie zingen en zorgen dat de 

platen goed verkocht worden, maar zodra men tot aktie wil overgaan 

die de fundamenten van de commerciële belangen van de 

platenmaatschappij aantast, ho maar. Die groep wil een zgn. witte 

lp. lanceren. Deze zou dan buiten de officiële commerciële circuits 

op de markt komen en aanzienlijk minder moeten kosten. De opbrengst 

zou niet in de zaken van de winkeliers en de platenmaatschappij 

komen, maar gebruikt worden ter ondersteuning van het plaatselijk 

Provadja?-centrum en de Kabouters. De enige koncessie die de 

maatschappij wil doen, is het uitbrengen van een normale lp, 

waarvan de opbrengst ten goede zou komen aan de kanker- bestrijding 

of zoiets. Het hiér aan de orde gestelde probleem is de mani- 
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pulatie van de talenten van jonge mensen voor commerciële 

doeleinden. We kunnen zelfs verder gaan en wijzen op het proces 

waardoor in deze maatschappij vele nieuwe, revolutionaire of 

alternatieve zaken en denkbeelden door commerciële manipulatie 

geneutraliseerd worden. Denk aan de "Upperground" van de Bijenkorf. 

De vraag stelling zou hier wel moeten gaan over de manipulatie ten 

gunste van commerciële belangen. 
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VIERDE FASE.  

Der unwürdiger Greis. 

Het bejaardenprobleem wordt de afsluiting van het geheel. Als we de 

regels zien van de bejaardentehuizen, als we de opvattingen horen 

van vele mensen - ook van diegenen die zich ' er beroepshalve mee 

bezig houden - wat betreft het doen en laten van 65-plussers, dan 

is een overeenkomst met de regels zoals die gelden voor de pubers, 

niet te verdoezelen. Om tien uur binnen zijn. Geen borreltje. 

Bepaalde kranten en tijdschriften die niet gelezen mogen worden. 

Noem maar op. Het beetje vrijheid dat een mens heeft, wordt tijdens 

de ouderdom weer duchtig beperkt. In het verhaal "Die unwürdige 

Greisin" beschrijft Brecht de laatste levensjaren van zijn 

grootmoeder. Zij was toen weduwe, maar ze gedroeg zich niet geheel 

zoals het een weduwe betaamt. Integendeel, ze begon een heel ander 

leven. Geregeld naar de film. Om de dag in een restaurant eten. 

Altijd wijn bij dé maaltijd. Dure rijtuigen huren. In gezelschap van 

mensen verkeren waar je eigenlijk niet mee omgaat. Zo zouden wij een 

bejaarde moeten laten - zien die - zonder alleen maar een 

eigenwijze kerel te zijn - duidelijk in opstand komt tegen de 

betutteling en de vrijheidsbeperking, waarvan hij het slachtoffer 

dreigt te worden. Dit kan met de nodige humor gebeuren. Een 

dergelijke scène biedt ook de mogelijkheid, om een aantal punten uit 

het programma nog eens te rekapituleren. Hét oude mannetje kan 

misschien wel kritiek oefenen op de resultaten van de voorafgaande 

enquête. Zoals de zaak nu ligt, zie ik deze scène zelf geen deel 

uitmaken van onze enquête. Het zou een voortreffelijke afsluiting 

van het programma kunnen zijn. 

We kunnen eventueel de techniek van het verhaal van Brecht 

toepassen. Via brieven van een zoon die in hetzelfde stadje woont 

als zijn vader, horen we van diens opstandig gedrag. Afwisselend met 

deze fragmenten zien we dan de grijsaard zelf bezig. 
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